Julian GEMBALSKI

Organy kosciola NMP Zwycieskiej w Czgstochowie

Organy, cho¢ wynalezione w starozytnos$ci, do§¢ p6zno wprowadzone zosta-
ty do chrzescijanskiej $wiatyni. Ich poganski rodowod 1 duza komplikacja powodo-
waty, ze dlugo uznawano je za instrument nieprzydatny do liturgii. Dopiero w VII
w. papiez Witalian zgodzit si¢ na wprowadzenie organow do ko$ciota. Az do konca
X w. niewiele jednak swiatyn posiadato taki instrument. W Kos$ciele zachodnim or-
gany pojawily si¢ za sprawa cesarza Bizantyjskiego, Konstantyna Koprynomosa,
ktory jak podaja najstarsze zrodta przestal je w 757 r. w darze krélowi Frankow Pe-
pinowi Matemu. Instrument umieszczony zostal w kosciele w Compiegne. Rozwi-
jajac si¢ od $redniowiecza warsztaty organmistrzowskie (gldwnie zakonne) dopro-
wadzity do rozprzestrzenienia si¢ organow na wszystkie kraje Europy i odtad ,,krol
instrumentéw” (jak juz wowczas nazywano organy) na state zagoscil w chrzesci-
janskich kosciotach. Nie przyjety go Koscioty prawostawne, uznajac jedynie $piew
za muzyke godna liturgii. W dzisiejszych czasach, pomimo wynalazku organow
elektronicznych, probujacych imitowaé skomplikowane i kosztowne organy pisz-
czatkowe, klasyczne organy petnia nadal funkcje¢ podstawowego instrumentu litur-
gii. Za taki instrument uznaja je oficjalne dokumenty Kosciota, a takze wielowie-
kowa tradycja, z ktora wiaze sig takze ogromny dorobek muzyczny. W oparciu o
budowane w §wiatyniach wspaniale instrumenty, do kulturowego dziedzictwa Ko-
Sciota wpisuje si¢ prawie cata spuscizna muzyki organowej, z dzietami wielkiego
Jana Sebastiana Bacha na czele. Muzyka ta pisana byta glownie z mysla o uswiet-
nieniu liturgii. Miata takze pomagaé wiernym w spotkaniu z Bogiem.

Te podnioste cele realizowaty od wiekow organy, wkomponowane we wng-
trze kosciota zarowno pod wzgledem brzmieniowym, jak i poprzez swoja strukture
architektoniczno-plastyczna. Budowa organow byta zawsze wielkim wysitkiem dla
parafii. Nie jest to, bowiem instrument, ktéry mozna zakupi¢ w sklepie, jako wy-
twor seryjnej produkcji. Kazde organy projektowane sa do konkretnego wngtrza, a
ich wielko$¢ dostosowywana jest do kubatury kosciota, jego ksztattu architekto-
nicznego i pozostatego wyposazenia. Proces projektowy, byl wigc skomplikowany.
Duza komplikacja oznacza si¢ tez sam instrument, sktadajacy sig z tysigcy czesci,
wszystko to pociaga za soba ogromne koszty, co sprawia, ze wiele parafii, posiada-
jacych nowe $wiatynie, dtugo nie zdecyduje si¢ na budowe organéw. W ostatnich
latach pojawily si¢ jednak nowe mozliwosci. Jedna z nich jest zakup organéw uzy-
wanych, odpowiadajacych ksztaltem i mozliwosciami brzmieniowymi potrzebom
nowego wngetrza. Kilkudziesigcioletnie instrumenty, utrzymane w bardzo dobrym
stanie, sprzedawane sa (gtéwnie w Niemczech i Holandii) na skutek likwidacji
$wiatyn lub tez z powodu budowy nowszych organdéw. Wiele z nich z powodze-
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niem peli¢ moze swoje funkcje w innych wnetrzach, zwlaszcza kiedy trafiaja one
do $wiatyn podobnych pod wzgledem wielkosci i warunkow akustycznych. Osta-
teczng adaptacja brzmieniowa wykonuje zrgczny organmistrz, wydobywajacy z or-
ganow wszystkie walory dzwigkowe w zakresie ich barwy i dynamiki.

Taka droge przeszly organy kosciota NMP w Czgstochowie. Zbudowane zo-
staty w 1959 r. dla koSciota parafialnego w Heilbron (Niemcy) przez firmg Stein-
meyer (Ottingen), zaliczana do najlepszych na terenie Niemiec. Ze wzglgdu na bu-
dowe nowego instrumentu parafia w Heilbron przeznaczyla je na sprzedaz. Po do-
konaniu szczegdtowej analizy ich konstrukcji, waloréw brzmieniowych, ksztattu, a
takze stanu zachowania, uznano ze sa instrumentem pelnowarto$ciowym, nadaja-
cym si¢ do zamontowania w nowym wngtrzu. Organy sprowadzono za posrednic-
twem znanej firmy, zajmujacej si¢ transferem organéw, ,,Marian Majcher — Andre-
as Ladach”, ktora podjeta si¢ tez ich montazu w Czgstochowie. W organach za-
montowanych w oryginalnym ksztalcie, dokonano jedynie koniecznych modyfika-
cji oraz dostosowano ich brzmienie do warunkéw akustycznych kosciota. Rezultat
okazat si¢ znakomity. Organy ukazaty cale pigkno swego brzmienia i mozliwosci
artystycznych podczas koncertu w dniu 30 maja 2005 r., na ktorym nizej podpisany
wykonat utwory Jana Pieterszoona Sweelincka, Johanna Caspara Kerlla, Johanna
Sebastiana Bacha, Feliksa Nowowiejskiego oraz swoje improwizacje. Instrument
poswigcony zostat przez arcybiskupa S. Nowaka. Od tej chwili organy stuza parafii
nie tylko poprzez udziat w liturgii, ale takze jako instrument koncertowy. W roku
2006 w kosciele zorganizowano pierwszy festiwal organowy, Czegstochowskie Dni
Muzyki Organowej, ktory przyciagnal rzesze mito§nikow muzyki.

O wartosci artystycznej organdow decyduja ich zalozenia konstrukcyjne, w
tym wielko$¢ i system sterowania (traktura) oraz zalozenia brzmieniowe (dyspozy-
cja, intonacja). Organy kosciota NMP Zwycigskiej w Czestochowie posiadaja 50
glosow, roztozonych na trzy manuaty (klawiatury reczne) i pedat (klawiatura noz-
na). Zastosowana w nich wiatrownice klapowo zasuwowe oraz mechaniczna trak-
ture gry. To siggnigcie do tradycyjnych rozwiazan stosowanych od lat w §wiato-
wym budownictwie organowym, gwarantuje przede wszystkim odpowiednie
brzmienie i mozliwo$ci artystycznego kreowania dzwigku. W sterowaniu rejestra-
mi, a wigc w zakresie doboru odpowiednich gloséw i komponowania barwy oraz
dynamiki wykorzystano urzadzenia elektromagnetyczne. Pozwolito to na zastoso-
wanie pamigci elektronicznej (system Zetzer), umozliwiajacej wczesniejsze progra-
mowanie zestawow glosow potrzebnych w grze. Estetyka brzmienia nawiazuje do
tzw. nurtu neoklasycznego, ktory taczy w sobie najlepsze cechy organdéw baroko-
wych i romantycznych (z preferencja tych pierwszych). Rezultatem takiej koncep-
cji jest brzmieniowos¢ o duzym stopniu uniwersalnosci, pozwalajaca na interpreta-
cj¢ muzyki organowej wielu epok stylistycznych. Réwnoczeénie organy znakomi-
cie odpowiadaja potrzebom muzyki liturgiczne;.

Zespo6t manuatu 1 umieszczony na balustradzie chéru jest odpowiednikiem
barokowego Ruckpositivu (cz¢sci organdw, ktore grajacy miat za swoimi plecami).



Organy kosciola NMP Zwycieskiej w Czestochowie 49

Zawiera dziesi¢¢ gtoséw tworzacych piramide brzmieniowa oparta o glosy fletowe,
jeden pryncypat (4 stopowy) i szereg alikwotow z wysoka, ostra mikstura. Jego do-
petieniem jest glos jezyczkowy — Schalmey. Gtéwny manuat — drugi zawierajacy
11 glosow, tworzy baze dla klasycznego ,,organo pleno”, a wigc pelnego brzmienia
opartego przede wszystkim na glosach pryncypatowych, zwienczonych duza, sze-
$ciochorowa mikstura. Znajduja si¢ tu tez glosy fletowe oraz gtos imitujacy bara-
kowy instrument smyczkowy — Violg di gamba. Polaczone oba manualy tworza
podstawe brzmienia przydatnego zwlaszcza w muzyce barokowej. Brzmienie to
odznacza si¢ blaskiem, przejrzysto$cia, a przy uzyciu glosow alikwotowych
(zwlaszcza kornetow) i glosow jezyczkowych — takze potega i duza masa. Najbar-
dziej kompromisowa estetyke reprezentuje manuat trzeci. Caty zespdt brzmieniowy
umieszczony zostat w szafie ekspresyjnej, to jest z pewnoscia przejawem tendencji
romantycznej, jednak dyspozycja utozona zostata w taki sposob, aby polaczy¢ ce-
chy barokowego pozytywu gornego (tzw. Oberwerku) i zespotu romantycznego
Recit expressif. Zawiera on glosy akompaniujace i solowe, pozwalajac na uzyska-
nie eterycznych barw niezbgdnych w muzyce romantyczne;j, jak i prowadzeniu linii
melodycznej w utworach kantylenowych. Posiada tez glosy potrzebne do uzyska-
nia charakterystycznych zestawow solowych w muzyce barokowej, a takze baterig
glosow jezyczkowych o zroznicowanej barwie i charakterze.

Kompromis taki stosowany w organach wspotczesnych, bardzo wzbogaca
ich mozliwosci tym bardziej, ze sekcja brzmieniowa manuatu trzeciego jest stosun-
kowo duza (15 gloséw). Bardzo duza samodzielno$cia oznacza si¢ sekcja pedato-
wa. Zespot ten liczy 14 gloséw — od najbardziej fundamentalnych stuzacych pro-
wadzeniu linii basu, az po samodzielne mikstury i glosy jezyczkowe. Mozliwos¢
taczenia ze soba wszystkich zespotow brzmieniowych, zarowno manuatow jak i
manuatéw z pedalem, pozwala na uzyskanie poteznego futii, czyli brzmienia
wszystkich pigédziesigciu glosow, co pozwala wypetni¢ dzwigkiem wnetrze §wia-
tyni w kazdych okolicznoéciach, nawet przy calkowitym jej zapetieniu wiernymi.
Organy wpisaly sig¢ juz na stale we wngtrze kosciota. Ich architektura, ujgta w pro-
ste formy geometryczne, odzwierciedlajace wewnetrzny uktad poszczegdlnych
sekcji brzmieniowych swoim dostojenstwem $wiadczac o roli, jaka muzyka petni w
liturgii. Nowy instrument stuzy¢ bedzie §wiatyni przez stulecia. Swym dzwigkiem
bedzie chwali¢ Boga i wznosi¢ dusze wiernych ku niebu. Pomoze z pewnoscia w
podtrzymywaniu wspolnego Spiewu, ale dostarczy tez doznan estetycznych, sktoni
do refleks;ji, ukaze pigkno muzyki organowej, ktora jak kunsztowna rama oprawia
codziennie najwigkszy klejnot kosciota, czyli liturgig.

Dyspozycja organow:
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Manuatl I — Ruckpositif (C — g”*°)
(C _ g’SS)

Holzgedackt 8’
Quintade 8’
Prinzipal 4’
Blockflote 4°

Schwiegel 2°

Quintlein 1 1/3°
Oktavlein 1’

Cornett 3 fach, 2 2/3°
Scharffzimbel 4 fach, 2/3°
Schlamey 8’

Tremulant

Manuat IIT — Schwellwerk (C — g°*°)

Rohrgedackt 16’
Flotenprinzipal 8’
Musikgedackt 8’
Weidenpfeife 8’
Herfenprinzipal 4’
Koppelflote 4’
Waldflote 2’
Quinte 2 2/3’
Terz 1 1/3’
Nachthorn 1’
Mixtur 3-5 fach, 2’
Zimbel 4 f. 1”
Fagott 16’

Oboe 8’
Kopftrompete 4’

Tremulant

Potaczenia: Schwellwerk/Hauptwerk

Manual 11 — Hauptwerk

Pommer 16’
Metallprinzipal 8’
Holzoktave 8’
Rohrflote 8’

Octave 4°

Viol di gamba 4’
Oktave 2’
Nasat 2 2/3°
Cornett 3-5 fach, 8’
Mixtur 6 fach, 1 1/3’
Trompete 16’

Pedat (C - )

Prinzipal 16’
Subbass 16’
Zartbass 16’
Grobquinte 10 2/3’
Oktave 8’
Flotenbass 8’
Choralbass 4’
Gedacktpommer 4’
Rohrpfeife 2°
Basszink 4 fach, 5 1/3°
Mixtur 5 fach, 2’
Bombarde 16’
Posaune 8’
Klarine 4’
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Schwellwerk/ Ruckpositif
Ruckpositif/Hauptwerk

Budowniczy: Steinmeyer (Ottingen — Niemcy)
Rok budowy: 1959
Wymiary: wysoko$¢: 820 cm, glgbokos¢: 310 cm
Budowa w kosciele NMP Zwycigskiej w Czestochowie: 2005



